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CENTRAL PATRIMONIO DA CIDADE

"Més precisamos do Central por trés motivas: em
primeiro lugar, por ser um espaco cultural do qual, por suas
caracteristicas, a cidade necessita; em segundo lugag, pelas
raizes culturais que ele revelao; em terceiro, pela grande
ofeigdo que o pove devota o ele. Digo, sem exogero, que o
Central & alma de Juiz de Fora.” Com essas palovras, o
superintendente da Funalfa em 1982, lsmair Zaghetto, abriu
a justificativa do pedido de tombamento municipal do Cine-
Theaotro Central. Mais do que apontar para a importdncia
utilitdria da edificogdo, o apelo revela o verdadeiro lugar que
ela ocupao - ndo openas o coragdo da cidade, mas tombém o
das pessoas que nelo habitom.

A portir do décodo de 70, seguindo a politica de
descentralizacgo incentivada pelo Instituto do Patrimbnio

Histérico e Artistico Nacional (lphan), os estados & munici-
pios comegaram g crigr seus proprios Grgdos de preservagdo
do patriménio. Dentro desse contexto, Juiz de Fora promul-
gou, em 1982, uma lei que instituio o tombamento local,
delegando @ Comissdo Permanente Técnico-Cultural
(CPTC), vinculoda ao ontigo Instituto de Pesquisoa e Plane-
jomento (lpplan), a responsobilidode pela gestdo desse
processo, “A lei viabilizou a criagdo de instrumentos para que
a administragdo municipal zelasse pela manutengéo fisica
dos bens imdveis”, observa o arquiteto Luiz Alberto Possa-
glia, que coordenou o inventdrio da realidade patrimonial da
cidade.

Segundo o antropdlogo Doniel Reis, outor da
dissertagdo “De Cine-Theatro é alma da cidade”, o époco
marcou uma mudanga de perspectiva quanto & concepgdo
de patrimdnio em Juiz de Fora. "Q trabalho deservelvido por
Passaglia e sua equipe buscou pensar a histdria da cidade a
partir de nicleos arquitetdnicos, em substituicdo a forma
recorrente de enxerga-la por meio de grandes narrativas e
personagens vinculodos o bens especificos.”

J& no inicio de 1983, foram efetivados os primeiros
tombamentos. O Paldcio Barbosa Lima (sede da Camara
Municipal), o Pogo Municipal, o Castalinho da Companhia
Mineira de Eletricidade ({Cemig), o Edificic do Companhia
Téxtil Bernordo Mascarenhas, o Polocete Santa Maofaldo, o
Museu Mariono Procépio, o Using de Marmelos e o Cine-
Theatre Central foram tombades por decreto de janeiro da-
quele ano. Com a medida, estava dado o primeiro passo
rumo & preservagdo do Central... Maos ainda havio muito o
que fazer.

"A partir do momento em que se tombao, estabelece-se o
dever de cuidar do bem”, sentencio o jornalista Décio Lopes,
que liderou camponha pelo tombomento doteatro. Entretan-
to, o Central continuou em precdrio estado de conservagdo.
Com teto mofado e paredes descascando, havia o risco de se

perder a pintura artistica do italiano Angelo Bigi. Qs lustres
permaneceram empoeirados e repletos de teios de aranha,
as cortinos de veludo verde tinham sido substituidas por
outras de pano amarelo - que destoavam do ambiente - e
havio codeiras gquebradas, sujos e cheirando a mofo até nos
camarotes.

O Cine-Theatro Central possova por uma fase de
decadéncia que, longe de ser apenas fisica, atingia a utili-
zacdo cultural que dele se fazia. "A condicho de 'monumento
histérico’ estava atreloda a uma determinada forma de uso,
que remetio 0 epoco de ‘glorios da cidode’, oo teatro, aos
grandes concertos, as grandes companhias liricas”, define
Daniel Reis em suo dissertagdo. Contudo, no inicio da déco-
da de 80, o espoco ero aproveitado principalmente para

exibigbes cinematograficas — em especiol de filmes de baixa
qualidode. "A eficacio do tombamento ero colocoda em
xeque, pois ele ndo trazia junte a possibilidode de otualizar os
valores a que se referia a vida cultural™, conclui em sou texto.

Esse processo de desgaste se prolongou até cerca de dez
onos apos o tombamento municipal, quando o cine-teatro foi
tomado por novo ciclo de discussdes. Desso vez, o tomba-
mento nacional — junto oo Iphan — e a subsequente desapro-
priagde do imdvel pelo poder pdblice foram apontades como
Gnica maneira de preservd-lo. A questdo ervolvio grandes
conflitos de interesses. “A Companhia Central de DiversGes
(proprietaria do imovel) olegava ser aquele um lugar de uso
estritamente comerciol, descartondo quaolquer vinculogdo
quanto a um volor historico e arquitetanico do prédio”, relata
Daniel Reis. “Os gestores do patriménio, por sua vez, diziom
que aquele era um bem de interesse plblico, rermetente a um
tipo especifico de arquitetura que estava se perdendo e a um
modo de sociabilidode coracteristico das primeiras décadas
doséculo XX.”

O interesse publico prevaleceu sobre o privado e, além
de ter sido tombado pelo Iphan, em 19924 o Cine-Theatro
Central passou a integrar o patimonio da Universidade
Federal de Juiz de Foro (UFJF). Mo época, o posto de
presidente da Repiblica estova estrotegicomente ocupado
pelo juiz-forono lamaor Franco. “A aguisicdo foi toda
finonciada por recursos do Ministério da Educogan”,
relembra o ministro do Educacdo do governo ltamar, Murilio
Hingel. “Quanto ao tombamento, a edificogdo interessava
ao |phan por constituir um dos altimos cine-teatros com
oquelas dimensoes no Brasil. Tivemos muitos assim que, aos
poucos, foram sendo derrubodos devido a especulagdo
imobiligria”, esclarece. Dois anos apds o aquisicdo pela UFJF,
o Central possou por um longo processo de restauragdo, que
lhe devolveu todo o esplendor de seus tempos dureos
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VALORES CULTURAIS AFRODESCENDENCIA NA ESCOLA

As trocas de valores culturais — que incluem relagées maorcodas pelo
negociagdo e pelo conflito — séo, desde sempre, um atributo fundamental
das sociedodes humanos. Sem o deserwolvimento desse atributo,
dificilmente o sujeito teria articulode as nogdes de identidade e alteridade,
bem come néo teria organizado toda uma série de vinculos histdricos,
politicas, econdmicos e estéticos responsdaveis pela estrutura ideal e, oo
mesmo tempo, concreta que chamomos de sociedaode.

A par disso, o inclusdo dos vaolores culturais ofro-brasileiras nos
curriculos escolores representa o reconhecimento de uma divida do
sociedade para com os ofricanos e seus descendentes. Contudo, as
disposigoes da Lei 10.639/2003 - que tarnam “obrigatério o ensino sobre
Histaria e Cuttura Afro-Brasileira” no Ensino Fundamental - viio além desse
aspecto, pois demonstram o exercicio de uma releitura critica dos valores
que legitimaram as estruturos da sociedode e da cultura brasileiras.

Se levarmas em conta que © ensino e a aprendizagem se articulam
como um processo, & importante frisar que os atores envolvidos estejam
atentos as mudangas dos volores culturais e @ moneira como eles sao
transformodos em modelos, dominantes ou rejeitados, em determinada
inst@ncia social, Por isso, o didlogo entre as diferentes processos de ensing-
aprendizagem contribui para que tenhamas uma viséo abrangente do meio
social em que vivernos e estimula o interesse pelo contato com referéncios
culturais articuladas em diferentes linguagens.

O estudo da histdria e dos culturas africonos e afro-brasileiras no
escala favorece o conhecimento de nossa diversidade social e, oo mesmo
tempa, aponta os conflitos subjocentes ao modelo educacional, que até o
momento se recusava a considerd-las como um fator constitutivo da
sociedade brasileira. Ao enfrentar tal questdo, os educadores se deparam

com um gronde desafio, decorrente da necessidade de se desfozer os
equivocos gerodos em tomo das culturos de origem africana,
particulormente nas dreas onde se desenvolveram as relagdes de trabalho
escravo. O desafio decarre, ainda, do urgéncia de se analisar as esquemas
de violéncia que perpassam as relagoes entre os diferentes grupos da
sociedade brasileira, de se estudar e de se vivenciar as culturos africanas e
afrodescendentes como realidades dialéticas, dispostas no jogo social,
permeados por contradigdes e em constante processo de reinterpretagdo
de si mesmas.

No que tange as culturas afro-brasileiras, & importante apreendé-las
dentro do principio da diversidade, ja que os grupos culturais africanos
desenharam modelos diferenciodos de culturas ofrodescendentes. O Brosil
recebeu, entre outros, africanos de procedéncia bonto, cujos
representantes se tornarom conhecidos, enfre nds, por denominagées
gerais, tais como congos e angolas. O grupo jorubd, por sua vez, aqui
aportou sob designogdes variadas, tais como jejes e minas. Sob a
perspectiva da diversidade, a insergdo de conteddos relativos a Histéria da
Africo e as culturas afro-brasileiras nos curriculos escolores representa um
consideravel aporte de informagdes, em termaos qualitativos e quantitativos,
as praticos educacionais direcionadas para o desenvolvimento da
democracio. Messe cendrio, a educagdo tem um relevante papel a
desempenhar, na medida em que contribui pora o formagdo de cidaddos
cientes de suas responsabilidodes sociois e os transforma em atores do
historia de seu grupo.

Edimilson de Almeida Pereira
Professoe do Foculdade de Letros do UFJF

PERFIL LUIS OTAVIO SOUSA SANTOS

A vococdo ortistica do violinista barroco Luls
Oitavio Sousa Santes velo de bergo: filho dos fundadores
do Centro Cultural Pré-Masico, Maria lsobel e
Herminio, ele nosceu e cresceu cercado por notas,
acordes e instrumentos musicois. "Em casa todos os
meus irmdos mexiom com musica”, recorda-se. “Como
sou ofilho cogula, sempre estive envalvido nesse meio.”

Luis Otévio enveredou entdo pelo caminho do
musica — & nunca maols saiu. Seus estudos de plono
comegaram cedo, por volta dos 5 anos. Aos 7, teria seu
primeiro contato com o violino - ao qual dedicaria a
maior parte de suo carreira. Mo adolescéncio, ficou
conhecido entre os colegas da escolo como “o cora que
toca violing”. “Na época, esse movimento musical
ainda era pioneiro na cidade. Hoje em dia, & comum ver
na rua criangas e adolescentes carregando seus
instrumentos”, compara.

A disciplina com a qual estudava violine - dedicando ag instrumento
cerca de cinco o sete horos diarias - lhe rendera o ingresse no
Conservatério Real de Haia, Holando, aos 17 anos. “Fei uma aventura para
um adolescente”, confessa. La, Luis Otdvio teve contato com grandes
mestres da musica, estudando violino barroco com Sigiswald Kuijken e
cravo com Jocques Ogg. Dois anos mais torde, ingressaria em umo das
principais orquestras barrocas do panorama mundial, o Lo Petite Bande,
em que & membro fixo e atua como solista.

Mesmo com o sucesso internacional, Luis Otdvio jamais abandonou
Juiz de Fora, sua cidade-natol. “Desde que fui para a Europa, em 1990,
volto duas vezes ao ano para trozer meu conhecimento e compartilhar
minhas experiéncias”, ressalta. Uma dessas duas vindas anuaois acontece
em julho, més do Festival Internacional de Musica Colonial Brasileina e
Misica Antiga, do qual & diretor artistico. Pora ele, o evento preencheu uma
lacuna no ensino & na divulgogo da misica do Brasil Colonia. “Se haoje

esse género musical ja & muito maois conhecido do que
era-ha 20 anos, isso se deve ao Festival, que promove
registros fonogrdaficos e encontros cientificos poro
discussdo.”

Além da direcdo de orte, Luis Otdvio integra o
corpo docente do Festival, lecionando violino barroco -
atividade que, a propdsito, exerce ha muito tempo, no
Brasil e no exterior. "Sempre dei aulas, pois na carreirg
de misico essa fungd@io é imprescindivel”, sentencia.
"Paossar adiante o conhecimento recebido faz parte da
tradigdo, e consiste na Gnica maneira de possibilitar o
execucdo de misicas compostos séculos atras”. Entre
1997 e 2001, o violinista foi professor na Scuolo o
Musica di Fesole, Itdlio, e, desde 1998, leciona no
Caonservatério Real de Bruxelas, Bélgica. No Brasil,
além do Festival Internacional de Mdsica Colonial
Brasileirn & Masica Antiga, Luis Otdvio ministra aulos nos festivais de
Brasilia e Curitiba.

Fora do campo profissional, aprecia classicos da MPB, como Chico
Buarque, Jodo Bosco, Milton Nascimento e Caetano Veloso, mas queixa-se
da banalizagdo que, segundo ele, a misica popular tem sofrido. "Em geral,
as composigoes atuais sao pobres e descartaveis®, lomenta. “Ha um culto
ao lixo, que tem um viés comercial muito influenciodo pela televisdo. Gosto
da ideia de popularizar a arte, maos o interessante seria fazer isso sem abrir
maao da quolidade da obra.”

Quando questionado se gostaria de ter vivido na época dos grandes
compositores cujos produgdes interpreta, Luis Otdvio diz que ndo abriria
mao dos confortos do vida contempordnea: luz elétrica, geladeiro, dgua
encanada. “O que havia de melhor naqueles séculos era justamente a arte
e, para resgatd-lo, ndo precisomos voltar no tempo.”
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MEMORIA JUIZ DE FORA NA TELA DA TV

Relembrar a primeira transmissdo de TV experimental do Américo
Lating & tombém constotar o espirito precursor presente em épocas dureas
de Juiz de Fora. Em 1948, o técnico eletronico Olavo Bastos Freire realizou
a primeira demenstragdo plblica de TV, transmitindo imagens do Clube Juiz
de Fora, mo Avenida Rio Branco. Desde ento, a cidode mostrou ser
vanguarda no setor e abrigou duas importantes emissoras para a histério do
midia nacional: a TV Mariano Procopio e a TV Industrial.

Em 10 de outubro de 194), entrava no ar, pelo conal 10 VHF, o
programa inougural do TV Marano Procopio. Sob o titulo “Boo
vizinhanga”, o especial sobre Juiz de Fora foi realizodo em parcerio com a
TV Itacolomi, de Belo Horizonte, A TV Mariano Procdpio se tornava entdo a
primeira estagdoe geraodora de sinal do interior brasileiro. A emissoro
experimental cinda ndo tinho concessao do governo e pertencio 0o grupo
Didrios Associaodos — também responsdvel pelo Didrio Mercantil e pela
Rédio Sociedade. A histéria e o pioneirismo da TY Mariano foram objetos
de estudo do trobalho de monografia, transformado em livro, da jornalisto
Livia Fernandes de Oliveiro, que dissertou sobre a identidade e a histdria
audiovisual de Juiz de Fora.

"“Tamanha foi minha surpresa quando descobri uma emissora que foi
responsdvel por uma progromagdo que os espectadores juiz-foranos
realmente assistiom e com o qual criovam uma identidode.” A estagdo
fornecia @ TV Tupi, do Rio, um bloco de cinco minutos de material
jornalistico, encominhado por Gnibus & capital fluminense. Mos primeiros
anos, os oltos custos de produgdo justificaovam os poucos minutos de
progromacdo local. Grande poarte do conteddo era preenchido pelos
proagramas da Tupi.

Na programagdo didria, programas sem grade fixa — telejornais locais,
programas esportivos e cobertura de eventos da cidode - dividiam as horas
de transmissgo com insergdes oo vivo, como a visitn do presidente Jodo

ENTREVISTA JOSE SANTOS

A polovra & o matério-primo  do
trabalho de José Santos. Fundador e diretor
do Museu da Pessca, em 5ao Paulo, o
escritor mineirco leva o wvido ouvindo,
registrando e publicando  historios, Ne
campo da literatura, suo otuagio comegou
durante ©os Qnos em gque cursava
Comunicacdo Social, em Juiz de Fora, onde
participou de projetos literdrios como o Varal
da Poesio, o folheto Abre-Alos e o revista
D'Lira

Quando e com que intuito surgiu o
Museu do Pessoa?

O Museu surgiu em 21, com o obje
de guardar histrias de pessoas ondnimas

tivo

Goulart @ cidade. A TV Mariano chegou a seruma espécie de afilioda da TV
Tupi, o que garantia a presenca de Juiz de Fora no noticidrio nacional.

Em 1964, a Radio Industrial iniciou disputa com a TV Mariano
Pracépio, oo apresentar proposta de aquisigdo de uma concessdao televisiva
para a cidede. Questdes politicos foram essenciais para conceder @
Industrial o direito de emitir o sinal em Juiz de Foro. Dessa forma, em 29 de
julho doguele ano, entrova no ar a TV Industrial, o que levou ao
encerramento das atividades da TV Mariano.

Profissionais de fora do cidade foram os primeiros responsaveis pelos
trabalhos de iluminogdo, operagdo de cdmeras e videoteipes. Com 80% de
sua programogao gerada em estidio, progromaos educativos e de
variedades, transmissdes de jogos no Maracond e telejornais formavam o
repertario da TV Industrial. Os programas de auditério levavaom cerca de
600 pessoos aos estudios locolizados no Morro do Cristo. A emissoro
promovia shows de artistos nacionais em Juiz de Fora e gravova os
apresentagdes para retransmiti-las, durante sua programagdo, para o
publico que nao podia acompanhar ao vivo.

Em 1976, a Industrial odquiriu equipamentos & se tornou a primeiro
emissora do interior de Minas o transmitir sua programagdo em cores, Em
1980, com a ouséncia de apoio do publicidade local e de verba para a
compra de novos equipamentos, a Industral foi vendida a Rede Glabe de
Televisdo.

Juntas, as TVs Mariano e Industrial contribuiram pora a constituigao
de uma identidade juiz-forana, otrovés de seus progromaos de repertdrio
regional, responsdvels por crior vinculo com o35 espectadores. Além disso,
entraram paro a histéria da comunicagdo nacional brosileira oo opresentar
inovagbes tecnologicas ainda distantes para a grande maioria dos
rmunicipios nacionais,

GA

Como éotrabalho em outros paises?

Criomos nicleos do Museu, que sdo
autossustentaveis e fozem o mesmo gue nos
fozemos aqui

O ser humaono tem necessidode de
contar sugs historios?

Desde o inicio, nossas mitos, nossas
grandes histdrios v&m pela tradicdo oral.
Mesmo hoje, nesse mundo tdo midiatizado,
= b
histrias, & o que tentamos fazer & preservar
esses relatos

com. tantas ",'l'f-'.lfﬂliﬂ'l[lb: 210 contar

Como foi sua experiéncia com o
revista D'Lira?

Hoje, ja@ temos 11 mil «
guardados e continuamos com o trabalho, ndo so colhendo relatos, mos
treinando grupos para fozer o mesmo em diferentes comunidodes

epoimentos

Qual aimportdncia da instituigdo, hoje, para a socledade?

E di fentro, |6 que quem tem de fazer isso & o proprio
sociedade. 56 o fato de funcionormaos hd quase 20 anos jd atesta uma
aficicia no trabalho, permitindo que uma iniciotivo aparentemente utdpico
sobrevivesse até hoje.

ol avaliar de

Coma funciona um museu virtual?

Existe o sede operacional, maos ninguém preciso ir o Sao Poulo para
visitar o museu. Boa pane do ocervo esta no internet, uma vez que
utllizamos como suparte o audio, video, a !nlngrn.‘lm_ Hoje, nosso site
recebe em média 60 mil visitas oo més.

Participei do grupo que fundou o
publicacdo e cheguei o ser editor de um dos
numeros. A experiéncia foi bostante enriquecedora, pois convivi com uma
geragao de artistos dos anos 80 que tiverom um papel muito importante
para a cultuna de Juiz de Fora

Qual o sua relagdo com a literatura infantil?
Escrevo livros infantis desde 2004, Acabei de chegar de Portugal,
onde atuo no projete “La e Ca” — que visa oo intercdmbio cultural entre

Brasil e Portugol —, e jd trouxe material pora meu novo liveo, que serd Sobire

ternas portugueses ¢ deve ser langodo no prdximoano
Acesse o site do Museu do Pessoo: www.museudopessoo.net
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Galeria Poliedro

Galeria Retratos-reldmpago
O universo francés de
Murilo Mendes

Galerio Convergéncia

LEITURAS TEMATICAS
03.0%, 19h Langomento do livro
Carto, entdo? Para ndo perder o
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Raka, T trics s S W T acrrie s i o

SCRNTA GIOIMIES, O frrpimrin wrrk (e

MAMM OS SENTIDOS DA MATERIA

"Matéria que estimulo sentidos, que documenta o
processo criativo e a interagto do artista com o obra.” Com este
texto de abertura, Sandra Soto introduz o tema da exposigio
"Materiolidode na orte brosileira®, em cortaz na Galeria
Retrotos-reldmpago do Museu de Arte Murilo Mendes (MAMM).
A mostra redne |18 trobalhos de artistas contempordneos e
apresenta 0 mundo sensivel e tdtil do maotério como esséncia de
sua manifestogdo artistica.

Pregadores de roupa, ferro e luz, tinta e
madeira. Trabalhos dos ortistas Luiz Henrique
Schwanke (“Sem titulo”), Mouricio Bentes
("Sem ftitulo”) & Melson Augusto ("Hino
MNacional do peti do alferes™) concorrem para
a diversidode de imagens e possibilidodes de
sensagbes da mostra. O machado envolto em
ataduras e enodado de rubro de “Histdria mal
contada”, de Siron Franco, e a série "Entre céu
e ruinas”, do artista plastica fluminense Leilo
Danziger, também estdo presentes em
"Materiolidode na arte Brasileira”. Compde
tarmbém o exposigdo “Le silence des vers”,
abra tatil do artista plastico juiz-forano Ardindo
Daibert. "0 pequeno socerdote”, de S&nia
Gomes, & “Sopro”, de lole de Freitos,
passeiom do tecido oo aluminio.

Cada uma dos obros em exposicdo
revela certa opgdo entre uma variada escalg
de técnicas, materiais e intengdes feitas pelos
artistas, seja por preferéncia invete-rada ou
por experimentagoes ocosionais. Uma das
obros, “Cicatrizes”, de Valéria Fara, foi
eloborada como uma “transposicdo visuol” do
poema "A uma mulher”, de Murilo Mendes. A
artista, que é também professoro do Instituto
de Artes e Design (IAD) do Universidade
Federal de Juiz de Foro, conta que o material
utilizado nesta obro ndo & frequente em suas
producdes. "Comumente trobalho com
fotografias, teci-dos, objetos ontigos, coixos,
potes e vidros, associodos a maoteriais
tradicionais do caompo do desenho e da
pintura. Porém, para o caso de 'Cicotrizes,
pensei que um objeto de ferro, e de grondes
proporcoes, associodo aos crovos, poderia
operar como um equivalente plastice para o
belo e tragico poema de Murilo Mendes.”

A matéria deixa de ser apenas suporte
fisico para o trabalho e converte-se em fruto
da inventividade e expressdo do ortisto, A
densidode, o gparéncio € mesmo o contraste
entre diferentes matericis sdo mote parg
criogbes que, de acordo com Sandra Sato, sto
responsavels por "transportar ideias para o
plono dos sentidos” e, assim, serem fruidos pelo espectodor. A
linguagem utilizado pelos ortistas reflete o expressdo que
methor se encaixa oo seu processo criativo. A partir de um
ferimento no pulso, o artista mineire César Branddo elaborou
"Receitudrio e Genéricos”. A justaposicdo de fotogrofios,

desenhos e instalogdes transita entre a escultura e o body art -
Brandao trobalhou sobre a figuro escaneads do brage, madeira
eartefatos de aluminio.

Para o artista, sua obra aproxima-se do site specific, por ter
sido pensada em fungdo de um espago previamente conhecido.
Césor Branddo explica que “essas imagens coladas no chao
promovem didlogo com o piso e sintonia ds colunas gue
delimitom o dreg, ja que o verticalidode e
sequéncio dos objetos de madeira fazem
paralela integragao e reflexo do espaga”.
E relativiza: “Por outro lado, os formas
irregulaores dos pedacos de maodeira
podem sugerr confronto a simetria da
arquitetura oo remeter & oporéncio de
gambiarras populares”.

“Coragdo alade”, de Jorge Fon-
seca, trobalho com a permuta entre
elementos na composicdo da obra. O
artista  sintetiza diversos elementos
visuais, palpaveis ou ndo, que sGo parti-
Ihados pelo cotidiono do cominhoneiro,
figura que lhe serviu de inspiracdo. A
utilizagdo de madeira e lona de caminhdo
como materiais foi definido especifi-
comente pora aquele objeto. “A escolho
do matéria decorre também do contexto
a ser abordado. Mesta obra, usel a lona
em fungdo dos elementos envolvidos na
cringdo e do resultado buscodo. Uso
qualguer tipo de material, desde que
possam ser inseridos em obordogens
inteligiveis. A mim interessa o contexto,
ndo o conceito.” Segundo Fonseco, a
concepgdo de “Coragdo olode” estd
muito ligada a sua linha de trabalho,
especiolmente oo universo da culturo
popular. “Interessam-me suos histGrios,
5E8Us processos artesanais e suas solughes
formais”, juﬁfiﬁm.

Estdo também presentes na
exposicdo os artistos Marcelo Silveira de
Melo, Emmaonuel Mossar, Leo Brizola,
Paulo Miranda, Flavio Ferraz, Ricardo
Cristofaro & Leonine Lego. Todos estas
obras compéem, de forma independen-
te, um panorama da arte contem-
pordnea nacional @ de sua identidade,
vista pelo olhaor dao matéria. “Mo-
teriolidade no arte brasilefra® estd em
cartaz no MAMM. A entrodo € gratuitao.
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