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NESTA EDICAO

Ha 85 anos, o Central impds sua presenca no cora-
¢do urbano de Juiz de Fora, impressionando, de imediato,
aqueles cidaddos que tiveram o privilégio de testemunhar
sua inauguracdo em 30 de margo de 1929. Desde entdo,
tornou-se espaco de referéncia para a cultura local. Para
celebrar seus 85 anos, o cine-teatro receberd ao longo do
ano uma programagdo especial preparada por uma comis-
s@o formada pela Pré-reitoria de Cultura, da Universidade
Federal de Juiz de Fora, a que o Central passou a pertencer
hé exatos 20 anos, desde a incorporagdo do imével a seu
patriménio em 1994,

A agenda comega na noite de 28 de marco, com
apresentacées de Coral da UFJF, grupo Ludica Musica e
Dudu Lima Trio e participag@o especial do cantor Milton
Nascimento, com quem os dois Ultimos atuaram em dife-

CINE-THERATRO

CENIRAL

rentes projetos. O musico tem uma relag@o afetiva com o
Central. Uma das mais belas vozes da MPB, Milton j& decla-
rou que o Central é parte de sua vida e se engajou ha cam-
panha por sua recuperagdo no inicio dos anos 1990: foi de
um depoimento do cantor sobre o belo teatro que se extraiu
o slogan da campanha — “Central, a emocé@o de todos nds”.

CIRANDA CENTRAL

O publico infantil serd especialmente presenteado
em 2014, com o langamento, ainda no primeiro semes-
tre, do mais novo projeto da Pro-reitoria de Cultura — o
Ciranda Central, que se propde a oferecer programac@o
especialmente para os pequenos nas tardes de domingo.
Através da abertura de edital, o projeto receberd inscricdes
de espetdculos de todo o Brasil, que deverdo ter ingressos
a precgos populares e destinacdo de parte da plateia para
instituicoes e escolas publicas, seguindo os moldes do Luz
da Terra, projeto de ocupacdo do teatro por producdes ar-
tisticas de Juiz de Fora que estd na sua segunda edicdo.

Em 2013, o Luz da Terra levou mais de 13 mil
pessoas ao Central, nimero que superou as expectativas
da Pré-reitoria de Cultura, demonstrando, segundo o pré-
-reitor Gerson Guedes, que hd um publico interessado e
mesmo jd habituado a frequentar o teatro. Com o Ciranda
Central, a expectativa é proporcionar oportunidade de o
publico infantil ter acesso a producgdo teatral, através de
uma programacéo de qualidade que contribuird para a for-
macdo de publico para a dramaturgia.

VISITAS

Outra iniciativa é a criacdo do Espago Angelo Bigi,
instalacdo de totens moéveis no Foyer do Central, que apre-
sentard informagdes sobre a histéria do cine-teatro. O pro-
jeto prevé a abertura do espaco para visitantes entre 14h e
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18h, que, além de conhecer as instalagdes, poderdo levar
para casa um catdlogo com as informagdes sobre o edificio.

A celebracdo dos 85 anos do Cine-Theatro Central
conta ainda com uma homenagem a um nome fundamen-
tal de sua histéria — o pintor Angelo Bigi, imigrante italiano
que se estabeleceu em Juiz de Fora no inicio do século
passado e é o autor do projeto de decora¢cdo ornamental e
artistica da edificagdo. O artista é tema de uma exposicdo
que permanece em cartaz no MAMM (veja matéria na pa-
gina 4) e que resultard em catdlogo a ser langado.

HISTORIA

O Cine-Theatro Central comegou a ser construido
em principios de 1927, por iniciativa de um grupo de em-

presdrios da cidade formado por Chimico Corréa, Diogo
Rocha e o coronel Gomes Nogueira, aos quais se associou
o industrial Pantaleone Arcuri, que, com sua firma constru-
tora, vinha mudando a face arquitetdnica de Juiz de Fora.
A construgdo dura cerca de dois anos, com o espago sendo
inaugurado em fins de marco de 1929.

Por décadas, o Central foi o principal cinema do
municipio. Uma foto histérica registra a saida de uma
sessdo, no decénio de 1930, com uma multiddo ocu-
pando a Praca Jodo Pessoa. Seu palco também recebeu
alguns dos principais nomes do teatro brasileiro do pas-
sado e importantes companhias nacionais e estrangeiras
de épera, além de grandes musicos e bailarinos. Icones
como os comediantes Grande Otelo e Oscarito, a so-
prano Bidu Saydo, o pianista polonés Artur Rubinstein,
os cantores Carlos Galhardo e Nelson Gongalves foram
alguns dos astros e estrelas que receberam seus aplau-
sos no Central.

Na década de 1960, o cine-teatro sediou o pio-
neiro Festival de Cinema Brasileiro e o Festival de Musica
Popular Brasileira, que trouxe a Juiz de Fora artistas que
se consagrariam entre os grandes de nossa musica popu-
lar, como Clara Nunes, Milton Nascimento, Zé Rodrix e
Gonzaguinha.

Entre os anos 1970 e 1980, consolida-se em Juiz
de Fora a conscientizacdo da necessidade de preserva-
¢do do patriménio arquitetdnico e artistico da cidade.
Com a mobilizacéo da sociedade, o Cine-Theatro Cen-
tral é um dos primeiros bens a ser preservado pela re-
cém-criada legislagdo de tombamento do municipio. Ja
na década de 1990, a mobilizagdo é pela desapropria-
¢Go do espaco, que, em 1994, passa a administragdo da
Universidade Federal de Juiz de Fora. Nesse mesmo ano,
o Central é tombado como bem do patriménio federal.
Dois anos depois, é submetido a grande restauracéo que
reintegrou o cine-teatro ao circuito nacional de cultura.



MEMORIA DECIO BRACHER

Em 18 de janeiro, Juiz de Fora perdeu um de seus grandes artis-
tas: Décio Bracher. Décio, que, além de ligado a arte, se envolveu forte-
mente com a histéria e com a arquitetura, é o arquiteto responsdvel pelo
desenho da antiga reitoria da UFJF, atual Museu de Arte Murilo Mendes
(MAMM). Desenhista e professor, atravessava ja hd algum tempo um
quadro de infeccdo nos rins, agravado com diabetes, problemas cardiacos
e de circulagdo. Hoje, restam a saudade e suas obras como recordagdo.
Além dele, pouco mais de um més antes, os Bracher perderam Niveq,
célebre pela maestria de seus retratos.

Advogada e amiga intima da familia, Fabrizia Lenz guarda recor-
dacoes de boas conversas com Décio. “Ele dava uma aula sobre qualquer
coisa, com precis@o, com desenhos, fazia mapas; era quase um Google Earth.
Falava de questdes econdmicas e politicas que estavam por trds de uma
construgdo artistica.” Sobre o destino do Castelinho — a residéncia-atelié dos
irmdos Bracher —, avalia como uma decis@o dificil para os familiares, em
funcdo do tombamento do imével e do préprio carinho que tém por ele.

Paulo Bracher lamenta a perda: “Meus irmdos foram precur-
sores da defesa do patriménio arquiteténico de Juiz de Fora numa
época em que esse assunto ndo era relevante e nem ‘politicamente
correto’. A pintura do Décio, por exemplo, era de dendncia. Era um
pintor de demolicdes”. Décio e Nivea encabecaram movimentos que
impediram a demoligdo de patrimbnios como a antiga fadbrica Bernardo
Mascarenhas e o Cine-Theatro Central. “Eles venceram algumas lutas
e perderam outras.”

Com os patriarcas Emengarda e Valdemar Bracher, a familia veio
para Juiz de Fora na década de 1940 e, jd nessa ocasido, se envolveu

ENTREVISTA INACIO ARAUJO

O cinema pode estar na aurora de uma transforma-
¢do, mas hoje quem estd oferecendo bom cinema s@o as
séries de TV. Em visita ao MAMM, no final de 2013, para
uma palestra no projeto Cinema em Foco, o critico Indcio
Aratjo, da Folha de S. Paulo, falou ao Palco sobre o espago
e o papel da critica ha contemporaneidade e o futuro da
sétima arte.

Numa época de “culto ao amador” e em que temos
o cinema como um dos assuntos mais presentes na internet,
quem é critico de cinema hoje?

Eu tenho a impress@o de que essa atividade, que teve
muito importdncia entre o pds-guerra e talvez entre os anos
1970 e 1980, acabou sendo um pouco aviltada, entre ou-
tras coisas, por causa da internet. Houve um momento em
que ndo precisava ter uma formagdo, ter um estudo, uma
constdncia de visdo. Dai a importdncia desse contramovimento de uma
jovem critica, que comegou com a Contracampo, depois veio a Cinética, a
Cinequanon [revistas virtuais sobre cinema], todas com um gosto efetivo
por cinema, ndo eram oportunistas. Mas hoje a critica é uma atividade
que € indesejada pela prépria industria cultural. Quanto menos interme-
didrios, opinides que se interponham ao trailer, ao boca a boca gerado
cientificamente antes do lancamento do filme, melhor para o filme. NGo
querem que o filme seja visto como lugar de reflexdo da realidade, do
mundo. Para eles, é étimo que a pessoa vd |ld, coma a sua pipoca, fique
feliz, e que o cinema volte a ser uma diversdo de fim de semana, suave,
que € o que tem sido proposto pela maior parte dos filmes.

O papel do critico é exatamente esse: levar a uma reflexdo.

Tenho a impressdo de que o critico €, sobretudo, alguém que provo-
ca algum didlogo. Ele estd dialogando com alguém, fazendo o espectador
pensar em algo que o contradiz. Assim, vamos aprendendo. Eu aprendi mui-
to quando o critico discordava de mim, mais do que quando concorda-
va. E muito interessante isso. O Jacques Rivette, grande critico, disse que o

com a UFJF: “Meu pai foi responsavel pela instalagdo da universida-
de no bairro Martelos, e poucas pessoas trabalharam pela universidade
como ele. Era responsdvel pela parte hidrdulica. Levantava antes de o
sol nascer e, no carro dele, com a gasolina dele, buscava uns pedes e
ia trabalhar. Nessa arrumagdo que estamos aqui na casa, encontramos
até uma picareta que ele usava”. Foi seu Valdemar quem indicou Décio
como arquiteto da Reitoria para o entdo reitor JoGo Borges de Matos.
"A ideia inicial era construir uma reitoria simples, pequena, mas o Décio
bateu o pé e pensou em fazer uma coisa definitiva. Fez os croquis, apre-
sentou as ideias para o reitor, que gostou e deu inicio a construcdo.
Ele, inclusive, j& pensou longe, deixou um espaco livre bem grande, por-
que sabia que, mais tarde, seria construida mais alguma coisa”, lembra
Paulo, referindo-se a drea onde hoje onde estd sendo erguido o Memorial
da Republica — Presidente ltamar Franco.
Responsdvel pelo projeto do Memorial, o arquiteto Rogério Masca-
renhas aponta o didlogo entre as duas edificacées: “O prédio do Décio é
mais alto, com trés lajes. A nossa laje estd na altura da primeira. O MAMM
€ modernista, basicamente com lajes, colunas e vidro. O nosso prédio tem
elementos da arquitetura contempordnea, mas com inspiracGo modernista
numa relagdo de respeito, didlogo e homenagem ao trabalho do Décio”.
Quando ainda era estudante, Rogério divagava sobre Juiz de Fora vir a
ter um museu de arte moderna. “Nem imaginava que, mais tarde, seria
negociado com a vitva do Murilo Mendes [a doacdo de] seu acervo, que
provisoriamente ficou onde atualmente é a Casa de Culturg, e, mais tarde,
foi transferido para o MAMM. Aquele prédio cumpre plenamente a finali-
dade. Ele tem cara de arte moderna; é muito leve, flexivel”.
Raira Garcia

Stanley Kubrick ndo é humano, que os filmes dele sdo imorais.
De repente, tem uma opiniGo que abala uma opinido formada.

Muito se fala da falta de criatividade do cinema atual.
Esta mais dificil fazer critica de cinema em funcdo disso e
dessa producdo que é hegemodnica, dos blockbusters?

Toda arte tem seu grande momento. Tenho a impres-
sGo de que o0 momento maior do cinema passou. Quando se
estd no momento de invencdo de uma arte, de uma linguagem,
tudo estd aberto, tudo estd por ser feito. Isso evidentemente
ndo impede que haja grandes criadores hoje: Kiarostami, Cro-
nemberg, Manoel de Oliveira; mesmo nos EUA, vocé tem dire-
tores que se destacam, como Tim Burton, mesmo no registro
do grande filme, mais caro. Os velhos produtores eram pessoas
monstruosas, mas entendiam do que faziam. Nasceram com o
cinema (Mayer, Goldwyn), enquanto os de hoje sGo meramente
executivos, preocupados com dinheiro. E o controle que exercem tende a ser
menos sauddvel e diminuir a possibilidade de abertura, de criatividade.

Vocé concorda que a criatividade estd hoje na TV, ndo no cinema?
Tem séries muito boas, e as séries estdo oferecendo bom cine-
ma, enquanto os filmes tendem a certo cardter de diversdo familiar, de
entretenimento, muito amplo, que acaba sendo limitado. Se vocé vai
conversar numa festa e ndo viu Breaking Bad ou Mad Man, vocé estd por
fora. Enquanto que, se vocé néo viu o Capitdo Philips, ndo tem problema.

Como vé o cinema dentro de dez, 15 anos? O futuro estd na tec-
nologia ou na revitalizacéo de sua linguagem?

Cinema sempre existird dentro desses dois aspectos: o cinema é
uma arte tecnoldgica, ndo prescinde da tecnologia e nem de seus avan-
cos, mas deve ser algo que reflita o mundo. Quando se torna muito con-
vencional, perde-se um pouco. Seja qual for a dimensd@o que venha a ter,
ndo prescindird de ser isso o que o Godard chama de arte mais préxima
do homem, que o capta mais diretamente, porque revela a sua presenca.
E uma arte da presenca humana entre os objetos do mundo.

Izaura Rocha



JUIZ DE FORA PASSADO PRESENTE

A madrugada do dia 31 de marco de 1964 marcou o inicio de um
periodo dramdtico do pais — e Juiz de Fora foi protagonista nesse momen-
to sombrio da histéria brasileira: a mobilizacGo de tropas, que sairam da
cidade em direcGo ao Rio de Janeiro, resultou em 21 anos de ditadura
militar. Enquanto uma parte da populacdo civil apoiou os militares, outra
parte, organizada em movimentos sindicais, estudantis e artisticos, se
op6bs ao golpe. Cinquenta anos depois, a cidade ainda procura entender
o papel que lhe coube naquele momento e o lugar que ocupa, hoje, na
histéria recente do Brasil.

Do ponto de vista histérico, o golpe de 1964 pode ser con-
siderado um passado presente e necessita de maiores estudos. A
coordenadora do grupo de pesquisa Comunicacéo, Cidade, Meméria
e Cultura, professora e secretdria de Comunicagdo Christina Musse
(UFJF), afirma que a populagdo juiz-forana desconhece que as primei-
ras manobras do golpe, no sentido de as tropas irem em direcdo ao
Rio de Janeiro, aconteceram aqui. "As memorias traumaticas, neces-
sariamente, precisam de um tempo para ser absorvidas, revisitadas e
compreendidas”, diz ela.

Uma das formas de se entender o processo histérico, que, de
certa forma, influencia diretamente na construgdo da identidade de um
povo e nas manifestacdes culturais, artisticas e politicas, é por meio de
pesquisas e discussoes levadas a publico, as quais exercem papel critico
e educativo. Para o professor do Instituto de Ciéncias Humanas da UFJF,
Eduardo Salomao Condé, existe um esvaziamento da vida publica — que
ndo é caracteristica especifica de Juiz de Fora, mas de uma forma gene-
ralizada. O nivel de identificacdo imediata e de participacdo das pessoas
na esfera publica é muito pequeno, o que reflete no universo da cultura.
“Se, até os anos 1980, havia uma clima de protesto, rebeldia e inovacéo,
hé& uma alteragdo desse cendrio, relativamente grande, nos anos 1990,
afirma Eduardo Condé. Enquanto nos anos 1980 houve um florescimen-
to cultural, o desafio da cidade no presente é recuperar o dinamismo
cultural desse periodo. Hoje, a movimentacdo cultural existente parte
da agdo publica da Universidade, através, por exemplo, do Cine-Theatro
Central e do Centro Cultural Pré-Mdusica.

PARADOXOS

A rememoracdo dos fatos pds-1964 pode esclarecer paradoxos
que ainda persistem na cidade, seja no dmbito politico ou no cultural,
uma vez que as duas prdxis estdo diretamente ligadas. A exploracdo
de documentos e de conteddos dos veiculos de comunicagdo da época
apresenta solucdes para o estudo e as investigacdes em torno da iden-
tidade e da histéria de Juiz de Fora. Para o professor de histéria do Colégio
de Aplicacdo Jodo XXIlI, Fernando Lamas, a cidade ndo lida de maneira
adequada com essa questdo, e isso pode ser percebido em pequenas coi-
sas, como nos nomes dos logradouros publicos: “A principal avenida do
bairro SGo Pedro chama-se Avenida Presidente Costa e Silva (e chamd-lo
de presidente é um ultraje); o quartel ao lado do Museu Mariano Procé-
pio chama-se “Brigada 31 de Marco” em “homenagem” ao golpe. Logo,
os exemplos indicam que a cidade como um todo ndo trabalha bem a
sua participacdo, especialmente institucionalmente, j& que deveria ser da
parte de 6rgdos como a Prefeitura e a UFJF os principais atos em relacdo
ao golpe e a sua histéria”.

Uma andlise do jornal Didrio Mercantil no periodo imediatamente
pré e pos-golpe de 1964, realizada por Christina Musse no seu grupo de
pesquisa, exemplifica que o discurso da imprensa foi um grande legitima-
dor para que o golpe fosse colocado em pratica. “Na época, havia uma
imprensa hegemoénica — os grandes jornais — que avalizou o golpe, com
a postura conservadora. Publicavam-se matérias que geravam certo pa-
nico entre a populacdo leitora, que era uma populagdo pequena.” E isso
se seu em todo territério nacional. Mas havia também jornais que foram
contra essa hegemonia, como é o caso do jornal Binémio, que circulava
em Belo Horizonte.

Christina Musse afirma que ler essa historia recente exige um es-
forco para entender esse paradoxo. A histéria da cidade ndo foi linear,
houve focos de resisténcia ao golpe e ao periodo da ditadura militar. Ela
ressalta que, na redemocratizacdo, houve a participagdo do povo na rua,
cobrando a democracia. “E, depois do golpe, muitas pessoas ligadas ao
Partido Comunista continuaram a trabalhar na cidade de forma clandes-
tina. Apesar da censura, alguns membros do antigo partiddo escreviam
no Didrio Mercantil, no caderno Prosa e Verso, ligado a arte, literatura
e cinema, onde publicavam poemas e criticas de filmes. A cidade ndo
se calou, apesar da censura, e, principalmente na drea artistica, houve
focos de resisténcia. Quando se analisa o Didrio Mercantil, observa-se a
participacdo de pessoas que estavam ligadas clandestinamente ao Parti-
do Comunista.”
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Fernando Lamas acredita que a melhor forma de se refletir e
superar esse passado é entender o processo através do estudo critico e
levantamento dos fatos, jG que ainda é uma histéria ainda muito recen-
te. “Os impactos do golpe e da subsequente ditadura ainda ndo foram
devidamente estudados. Muito jé se falou sobre o golpe em si e sobre a
ditadura, mas ainda hd muito o que falar sobre ambos, tanto dos grupos
politicos que participaram quanto daqueles que se opuseram. Né@o pode-
mos entender aquele momento como um passado pronto e jd interpre-
tado. Ao contrdrio, devemos nos abrir para podermos estudar realmente
o que aconteceu e, nesse sentido, a ComissGo da Verdade pode ajudar
ndo somente a apurar o que houve como também a criar uma nova dis-
posicdo para a sociedade brasileira: a de buscar informagdes sobre seu
passado, ao invés de escondé-lo.”

Ana Cldaudia Ferreira
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ANGELO BIGI ARTISTA MULTIPLO

As pinturas presentes nas paredes do Cine-Theatro
Central sGo uma atragdo a parte para quem visita o edificio.
De autoria do pintor italiano Angelo Bigi, a decoragdo interna
foi destaque da restauragdo que, em 1996, revelou detalhes e
painéis que estavam encobertos por vdrias camadas de tinta.
Considerado o maior trabalho do artista italiano, o Central
ndo foi, porém, o Unico a receber pinturas de Bigi, que orna-
mentou também o Saldo Nobre da Associacdo Comercial de
Juiz de Fora. A matriz de Matias Barbosa e igrejas em Além
Paraiba, Manhuacu e Barbacena, entre outras cidades do in-
terior, também possuem pinturas assinadas por ele. Apesar
de sua obra ser reconhecida principalmente por esse tipo de
pintura parietal, Bigi nGo se limitou a esse género.

No ano em que o Cine-Theatro Central completa 85
anos, a exposic@o Angelo Bigi: Homem da ltdlia, Artista do
Brasil retine trabalhos que apresentam ao publico outra face
do artista. Pinturas de 6leo sobre tela, caricaturas, desenhos
com grafite e retratos de familia sGo exibidos na mostra, que
permanece em cartaz no MAMM até o dia 20 de abril. Entre
paisagens, retratos e caricaturas, é possivel perceber na obra
de Bigi uma grande sutileza, um ar melancdlico e realista,
reforcado pelo jogo de luz e sombra de sua paleta de cores.
De acordo com um dos curadores da mostra, Paulo Alvarez,
outro aspecto interessante nas obras do
artista € a capacidade de representar a
introspeccdo de seus personagens.

O retrato "Costurando” (1949),
feito a 6leo sobre tela, reflete bem o
tipo de composic@o do artista. A luz
do ambiente, o abajur e a delicadeza
com que retratou a esposa, Nellg, fa-
zem com que o quadro seja “sensivel
e ao mesmo tempo revele auséncias e
tristezas reais”, afirma Alvarez. Outra
obra que demonstra bem essa mistura
de sentimentos é “Invocacdo” (1949),
que imprime uma aura de santidade a
figura de um homem comum.

Os retratos chamam a atengéo
pela técnica e pela histéria por trds deles.

Como revela Valtencir Almeida Passos,

que assina a curadoria da exposicdo ao

lado de Paulo Alvarez, a fonte de inspi-

racdo de Bigi vinha de conhecidos e de

estranhos. “E possivel ver nessas obras

a representac@o de pessoas conhecidas, como a filha Alda,
assim como de colegas de trabalho, como o de seu auxiliar, o
pintor de paredes Luis Pereira, e até mesmo de estranhos do
asilo que visitava frequentemente em busca de inspiragéo.”

Outro recorte dentro da exposicdo, mais curto, porém
ndo menos importante, é a série dedicada ao mar. Segundo
Alvarez, esse trecho é marcado pela perfeicGo do movimento
maritimo. “O traco Unico e a maneira com que Bigi pinta o
mar, na precisGo de seu pincel, é o que torna suas ondas e
seus movimentos perfeitos.” O efeito alcancado por Bigi fez
tanto sucesso que provocou comentdrios como o do critico
Pereira da Silva, que lamentou o fato de o artista ter regis-
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trado tdo pouco em sua obra as belezas do oceano. “Pena
que Angelo Bigi ndo tenha se dedicado mais ao mar que a
terra. [...] O mar oferece encantos que o seu pincel sabe fi-
xar. As poucas marinhas que vimos assim o provam”, afirma
o especialista em seu livro Belas Artes, de 1948, editado pela
Sociedade dos Artistas Nacionais.

Quando se fala nas paisagens da terra — as mon-
tanhas de Minas Gerais, principalmente as de Juiz de Fora
—, as obras evocam sentimentos saudosistas, como narra o
escritor Edmundo Lys no artigo Paisagem da minha terra,
publicado no jornal O Globo. “Sempre que vou a uma expo-
sicdo do pintor Angelo Bigi, tenho a impressdo muito grata
de estar de novo na paisagem ingénua de minha terra, que
ndo tem palmeiras, que tem chaminés, bosques, florestas
de chaminés, e onde nd@o canta o sabid, mas zumbem os
dinamos de todas as suas fdbricas”, afirma o escritor, descre-
vendo o cendrio industrial da cidade na época.

SATIRA

Longe das pinturas de decoragdo e das de cavalete,
o artista também se arriscou nos desenhos com grafite e
nas caricaturas. Embora ndo fosse considerado mestre no

oficio da caricatura, Bigi fez sucesso
com seus desenhos em publicacbes
do Jornal do Comércio, na revista Lite-
rarte e no semandrio de arte A Sarna.
Nesse género, o artista atingiu o obje-
tivo ndo tanto pela técnica, mas prin-
cipalmente pelo seu contetdo satirico.
Era comum ver nas charges de Bigi
nomes importantes da politica local e
0s acontecimentos tragicOmicos desse
circulo social.

Esse contato com o mundo da

caricatura ainda renderia a Angelo
Bigi a oportunidade de ilustrar o livro
Cidade do Sonho e da Melancolia, do
escritor Gilberto de Alencar. Nesse vo-
lume, destaca-se o desenho referente a
morte de Tiradentes, no qual a cabega
do inconfidente aparece com aspecto
mais viril do que o célebre perfil criado
por Alberto Delpino.

Além de todo valor técnico, e
além de todo valor estético, a exposicdo Angelo Bigi: Ho-
mem da ltdlia, Artista do Brasil ainda guarda um valor his-
térico. Como ressalta Valtencir Passos, um dos grandes mé-
ritos do artista € documentar com precis@o o espirito de sua
época, sobretudo nas décadas de 30 e 40 do século XX.
“Bigi revela tragos de Juiz de Fora da época em que viveu
e retrata, através de cores e perspectivas atmosféricas, um
lugar totalmente diferente do atual.”

A mostra, inaugurada em dezembro passado, veio
coroar, no 60° ano de sua morte, em 2013, o jd reconhe-
cido trabalho do artista italiano que escolheu Juiz de Fora
para seu lar.
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